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Lili Boulanger (1893-1918)

Marie-Juliette Olga Lili Boulanger naci6 en Paris en el seno de una familia profundamente vinculada a la
musica. Su padre, Ernest Boulanger, era compositor y profesor de canto en el Conservatorio de Paris; su
madre, Raissa Mischetsky, habia sido una cantante rusa formada también en el conservatorio; y su
hermana mayor, Nadia Boulanger, llegaria a convertirse en una de las pedagogas musicales mas
influyentes del siglo XX.

Lili comenz6 a estudiar musica de nifia y pronto demostré una gran facilidad: a los seis afios leia
partituras con fluidez y cantaba acompafada por el compositor Gabriel Fauré (1845-1924), amigo de la
familia y una de las figuras mas relevantes en su formacién, que ademas fue muy amplia. Estudio
composicion, violin, violonchelo, arpa, piano y érgano. Buena parte de estos estudios los realizé en el
Conservatorio de Paris a partir de 1909 con Georges Caussade (profesor de armonia y contrapunto),
Paul Vidal (composicion) y Maurice Emmanuel (musicologia).

Tristemente, su talento y dedicacidon convivieron siempre con una salud muy fragil. Una grave neumonia
bronquial sufrida a los dos afos debilitd permanentemente su organismo y condicion6 toda su vida.
Aunque en su época se habld de tuberculosis intestinal, los estudios actuales apuntan a que
probablemente padecié una enfermedad que hoy se identificaria como enfermedad de Crohn.

A pesar de estas dificultades, en 1913 se convirtié en la primera mujer en obtener el prestigioso Premio
de Roma gracias a su cantata Faust et Héléne. La fuerza expresiva y la madurez de la obra
impresionaron tanto a un jurado tradicionalmente conservador y poco favorable a las mujeres
compositoras que no dudo en otorgarle a Lili Boulanger esta distincion. El premio permitia residir durante
dos afos en la Villa Médici de Roma, sede de la Academia de Francia en Roma. El Estado francés no
solo asumia todos los gastos de la estancia, sino que también promocionaba a los compositores
estrenando sus obras y les ofrecia una importante red de contactos institucionales y artisticos. En el caso
de Boulanger, tanto la enfermedad como el estallido de la Primera Guerra Mundial interrumpieron
repetidamente sus proyectos vinculados con este premio.

Durante la guerra impulsé el Comité Franco-Americano del Conservatorio, destinado a mantener el
contacto con los musicos movilizados y ofrecerles apoyo moral. La correspondencia que se produjo
gracias a esta iniciativa posee un enorme valor histérico y musicologico.

A partir de 1916, consciente de la gravedad de su enfermedad, trabajé intensamente para completar

algunas de sus obras mas importantes, entre ellas los Salmos 24y 129 y el Pie Jesu, dictado a su
hermana Nadia durante sus ultimos meses de vida. Falleci6 en 1918 con tan solo veinticuatro afos,
dejando un catalogo relativamente breve, pero de una madurez excepcional. Influida por Fauré, Massenet
y Debussy, desarroll6 un lenguaje muy personal caracterizado por una armonia rica y cromatica, una
intensa expresividad y una profunda espiritualidad. Aunque su carrera fue corta, hoy esta considerada una
figura fundamental de la musica francesa de comienzos del siglo XX y una de las compositoras mas
importantes de su generacion.



Salmo 130, «Desde las profundidades» (1917)

Cuando terminé de componer el Salmo 130, «Desde las profundidades», en 1917, Lili Boulanger era plenamente consciente del poco tiempo de vida que le
quedaba. El sufrimiento de su propia enfermedad y la terrible experiencia de la Primera Guerra Mundial impulsaron una profunda reflexion sobre los limites de la
esperanza. El texto biblico elegido, conocido también por sus primeras palabras en latin, De profundis, expresa la suplica de quien clama a Dios desde la oscuridad
en busca de redencion. Boulanger utilizé una traduccion francesa para acercar el mensaje a una dimensién mas intima, personal y espiritual, en lugar de poner
musica al tradicional texto latino recogido en el Libro de los Salmos del Antiguo Testamento.

La obra esta dedicada «a la mémoire de mon cher Papa», que habia fallecido cuando ella tenia seis afios. Como en la tradicion catélica este salmo forma parte de
las oraciones por los difuntos, la obra ha quedado estrechamente vinculada con la muerte de su padre y la cercania de la suya propia.

Boulanger interpretd los ocho versiculos del salmo mediante una obra para coro mixto, contralto y tenor solistas, érgano, dos arpas, celesta y una amplia orquesta
sinfonica que refleja magistralmente la oscuridad y el abismo. La honestidad de su lenguaje resulta estremecedora por la forma en que transmite un horizonte

incierto que conocia muy bien, relacionando de manera coherente texto, forma y lenguaje armaonico.

Una introduccion orquestal desplegada en los registros graves, la llamada de los metales y las armonias disonantes se entrelazan con un coro y dos solistas que
intentan elevarse en busca de la luz. En la seccion central aparecen momentos de mayor serenidad y algunas sonoridades mas luminosas parecen anunciar una
posible redencion. Sin embargo, Boulanger rehuye cualquier triunfo facil: cada intento de ascension encuentra resistencias y cada destello de luz queda matizado
por los descensos melddicos y las persistentes inflexiones modales que recorren la partitura. Incluso en los ultimos compases, no ofrece un consuelo definitivo a la
tension entre esperanza y desolacion que ha ido desplegando, sino la idea de una esperanza fragil y vulnerable que convive con la incertidumbre.

Estrenada de manera postuma en 1923, el Salmo 130 esta considerado una de las obras maestras de Lili Boulanger y una de las aportaciones mas singulares al
repertorio sinfénico-coral francés de comienzos del siglo XX, que se situa al mismo nivel que el Requiem, op.48 de Gabriel Fauré (especialmente el Pie Jesu) o el
Psaume XLVII de Florent Schmitt (1870-1958), una obra por la que Boulanger sentia admiracion. Os animamos a escuchar estas dos obras, que estan en la lista

de reproduccion [Audios n1 y n2], para comprender mejor sus influencias.



Guia de audicion Salmo 130, «Desde las profundidades»

Con esta guia de audicion de la obra completa os proponemos percibir los elementos musicales que simbolizan la
interpretacion que hizo Lili Boulanger de este texto biblico. Los ocho versiculos se repiten y yuxtaponen para crear el
significado musical que la autora queria transmitir a partir de su experiencia vital y su dominio de la técnica
compositiva. Podéis encontrar en la lista de reproduccion la obra [Audio n3] y leer, al mismo tiempo, antes o
después, esta guia de audicion.

El texto completo, utilizado por la compositora y traducido al espainol por C.Torreblanca para la OCNE es el siguiente:

Du fond de I'abime je t'invoque,
Iahvé Adonai.

Ecoute ma priére ! Ah !

Que tes oreilles soient attentives
Aux accents de ma priere !
Iahvé, Iahvé !

Si tu prends garde aux péchés,
Qui donc pourra tenir, [ahvé

Du fond de I'abime je crie vers toi
Iahvé Adonai Iahvé

Iahvé je t'invoque, Ah !

Mais la clémence est en toi
Afin qu'on te révere.

Mon ame espere en lahve,
J'espere, je compte sur sa parole
Plus que les guetteurs de la nuit
N'aspirent au matin.

Car en Iahvé est la miséricorde
Et 'abondance de la délivrance.

C'est lui qui délivrera Israél de toutes ses

iniquités

Desde el fondo del abismo te invoco,
Yahvé Adonai.

iEscucha mi suplica!

iQue tus oidos estén atentos

a la voz que te ruega!

iYahvé, Yahvé!

Si tuvieras en cuenta los pecados,

¢quién podria mantenerse en pie, Yahve?
Desde el fondo del abismo a ti te clamo,
iYahvé Adonai, Yahvé,

Yahve, te invoco!

Pero en ti esta el perdén, Yahve,
para que seas reverenciado.

Mi alma espera en Yahveé,
espero y creo en su palabra

mas que los centinelas nocturnos
ansian la manana.

Pues en Yahvé esta la misericordia

y la plena redencion.

Es él quien liberara a Israel de todos sus
pecados.
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Fue un compositor excepcional cuyo talento trascendié su época y cuya obra transformé la
historia de la musica occidental. Su abuelo habia sido maestro de capilla de la corte electoral de
Colonia y su padre trabajaba como cantante al servicio de la misma institucion. Desde pequeno
recibio una intensa formacion musical y pronto manifesté unas capacidades extraordinarias. Tras
sus primeros estudios en Bonn, en 1792 se trasladé a Viena, donde completd su formacién con
Joseph Haydn (1732-1809), Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809) y Antonio Salieri
(1750-1825). Del primero heredo6 buena parte de la tradicion clasica vienesa; con Albrechtsberger
profundizé en el estudio del contrapunto y la fuga; y con Salieri perfecciond la escritura vocal y el
tratamiento musical del texto. A partir de estas influencias desarrollé progresivamente su propio
lenguaje compositivo, con especial interés por la expansion de la forma sonata, el desarrollo de
los motivos melddicos, la ampliacion de los recursos instrumentales y una concepcion mas
dramatica del discurso musical a través de la armonia y la dinamica.

De esta manera abri6é el camino hacia el Romanticismo musical y se convirtié en un modelo para
compositores posteriores como Franz Schubert (1797-1828), Robert Schumann (1810-1856),
Johannes Brahms (1833-1897), Richard Wagner (1813-1883) o Gustav Mahler (1860-1911),
convirtiéendose en una de las personalidades mas admiradas e influyentes de todos los tiempos.

Ademas de un catalogo extenso con obras sinfénicas, conciertos, musica vocal y musica de
camara, dejoé centenares de cartas, cuadernos y anotaciones que permiten conocer bien su
particular manera de entender la musica y la vida. Con toda la informacion derivada de estos
textos, asi como con los testimonios de quienes lo conocieron, se ha reconstruido gran parte de
su historial médico y se ha llegado a la conclusion de que padecié lo que hoy se denomina
otosclerosis. Esta comenzé a manifestarse cuando tenia alrededor de veinticuatro afios y
progres6 de forma irreversible durante los afios siguientes, en combinacion con otras
enfermedades, hasta desembocar en una sordera total. Sin embargo, Beethoven decidio
enfrentarse a su destino. A pesar del dolor provocado por la enfermedad y de los cambios
sociales de su tiempo, abandond la interpretacion, pero no la composicion. Tal y como dejo
escrito en su célebre Testamento de Heiligenstadt de 1802, era consciente de su dificultad, pero
también de la magnitud de su talento.

Compuso algunas de las obras mas admiradas, estudiadas e interpretadas de la historia de la
musica, en las que desarroll6 ideas musicales que reaparecen transformadas, evolucionadas y
ampliadas a lo largo de su produccion gracias a su extraordinaria imaginacion, a su oido interno
y a su técnica compositiva. La imagen popular ha dibujado a Beethoven como un hombre
malhumorado, arrogante y atormentado, pero también fue una persona afectuosa, fiel a sus
amistades, con un enorme sentido del humor y estrechamente unida al campo, donde disfrutaba
de largos paseos. Fallecié a los cincuenta y seis afios y nos dejo una peticibn que merece la
pena cumplir: «Adiés, y no me olvidéis completamente cuando esté muerto; merezco eso de

vosotros, pues tantas veces he pensado durante mi vida como haceros felices. Sedlo». 10



Sinfonia num. 2 en Re mayor, op. 36

Compuesta entre el otofio de 1800 y la primavera de 1802, esta sinfonia, como la gran mayoria de sus obras, es la respuesta con la que desafia tanto los
lenguajes compositivos del momento como algunas de sus desdichas personales.

Esta dedicada al principe Carl von Lichnowsky, uno de sus mecenas mas importantes, y pertenece todavia a lo que suele denominarse su primer estilo.
Sin embargo, bajo su apariencia clasica se perciben ya los rasgos de una personalidad que comienza a desbordar el lenguaje heredado de Haydn y
Mozart. Por ello, la obra puede entenderse al mismo tiempo como una mirada al pasado y una declaracion de futuro.

En los afnos en los que Beethoven estaba componiendo esta obra se dieron dos circunstancias decisivas: por un lado, la sociedad estaba viviendo las
transformaciones politicas y sociales surgidas tras la. Revolucion Francesa; por otro, €l debia comenzar a asumir que la pérdida de audicién que lo
acompafaba desde hacia afios avanzaba de un oido a otro y seria irreversible.

Esa es la razon por la que tradicionalmente se ha relacionado esta obra con la estancia en Heiligenstadt, la pequefia localidad cercana a Viena donde, por
recomendacion médica, busco aliviar sus problemas de salud y en la que escribid el famoso Testamento de Heiligenstadt (del 6 al 10 de octubre de 1802).
También suele relacionarse con algunas frustraciones personales, como el rechazo de la joven aristocrata Giulietta Guicciardi, de la que Beethoven se
manifiesta enamorado en 1801. Parece que, unos meses mas tarde, ella se comprometié con el conde Wenzel Robert von Gallenberg y €l se perdio por la
finca de los Erdody, intentando dejarse morir de inanicion. Aunque hoy sabemos que la sinfonia estaba practicamente terminada antes de estas
experiencias.

Lo primero que escucho el publico el dia del estreno, con el propio compositor a la batuta, fue un primer movimiento,«Adagio molto — Allegro con brio»,
que se inicia con un sonido sombrio y amenazante creado mediante la tonalidad de Re menor. Después aparece el Beethoven mas impulsivo y optimista
en los dos temas que se exponen, desarrollan y reexponen en este movimiento (tradicional forma de allegro de sonata A-B-A’) y que termina con una coda
muy triunfal. El«Larguetto» es uno de esos movimientos en los que el amor a los paseos por el campo de este compositor se escucha de principio a fin.
Tiene un caracter pastoral que queda reflejado en el uso de instrumentos de viento madera para desarrollar los temas y hacerlos dialogar con la cuerda,
ademas de un compas ternario que nos permite ir cantando internamente 1-2-3 para conectar aun mas con el lirismo de las melodias y los contrastes de
volumen que las hacen crecer. El tercer movimiento sustituye por primera vez el habitual Minueto-Trio de las sinfonias por uno nuevo denominado
«Scherzo». Mantiene el sentido bailarin y la combinacion de una parte mas rapida con una mas lenta, pero, como la palabra scherzo significa «bromay,
Beethoven explora esta sensacién jugando con las frases breves y los acentos ritmicos. El «Allegro molto» es un cuarto movimiento que se desarrolla con
la misma estructura que el primero (Exposicion, Desarrollo, Reexposicion), pero con unos temas que tienen una energia desbordante. Ademas de la
velocidad del tempo rapido, el apoyo de los metales y los timbales acentua una sensacion de triunfo que, a veces, contrasta con el recuerdo de un sonido
mas dramatico y amenazador. Sin embargo, Beethoven cierra el movimiento con una sonoridad que no deja dudas: ha conseguido no doblegarse a la
adversidad y ser invencible.

Algunos criticos la consideraron excesivamente larga, demasiado atrevida en el uso de los instrumentos de viento, extrafilamente excéntrica para una
sinfonia y desconcertante por no tener minueto. Sin embargo, compositores posteriores como Héctor Berlioz (1803-1869) vieron en ella una obra
sonriente, noble, enérgica y conmovedora. La mejor forma de definirla es la que cada uno perciba escuchandola, tal y como podéis hacer con nuestra lista
de reproduccion [Audio n4 a n7].

11



Guia de audicién primer movimiento: Adagio molto-Allegro con brio

MINUTO

PARTE ESTRUCTURAL

ASPECTOS MUSICALES

0:00-3:16

INTRODUCCION

Se abre la introduccién de este Adagio molto con un acorde fortisimo,
intercalado con pasajes suaves.

La seccion de cuerdas realiza escalas ascendentes rapidas que nos
conducen a un arpegio descendente con un ritmo muy picado.

Las flautas interpretan breves gorjeos que simulan pajaros y llegamos al
final de la introduccion.

3:16-4:06

4:06-4:47

4:45-5:30

5:30-7:47

EXPOSICION

Se introduce el Tema A, un Allegro con brio, en un tempo mas agil. Los
contrabajos y los violonchelos lo crean con una figura rapida, arrebatada y
con notas picadas.

Con aires triunfales, flauta, clarinete y fagot tocan el Tema B, una melodia
ascendente ritmica a la cual responden los violines primeros y segundos
con acompafamiento de la percusién y la seccion de metales.

Un subito silencio del tutti orquestal nos dirige hacia el final de la
exposicion, incluyendo de nuevo un recordatorio del Tema A (5:02).

Repeticion de la exposicion

7:47-8:43

8:43-9:30

DESARROLLO

Volvemos a escuchar el Tema A en el desarrollo, donde sufre
transformaciones enérgicas, con plenos orquestales y una gran sonoridad
timbrica.

Llega la calma con el desarrollo del Tema B, que se vuelve mas juguetdn y
nos conduce a un fortissimo muy ritmico que, al llegar a su reposo, nos
introduce en la reexposicion.

9:30-10:06

10:06-10:45

10:45-11:03

11:03-11:24

REEXPOSICION

Volvemos a escuchar el Tema A.

Entra el Tema B, esta vez introducido por los oboes y las trompas, con los
clarinetes.

Se acerca el final con en el Tema A, que aparece suave, a cargo de la
seccion de cuerdas.

Una variacion del Tema A, muy enérgica y triunfal, con una sonoridad
orquestal muy extensa, nos acercara a la coda.

11:24-12:45

CODA

Melodia descendente, mas calmada, a cargo de los oboes y los clarinetes,
imitada por el resto de la seccion de vientos, que nos acerca a un final lleno
de contrastes sonoros y con un caracter victorioso.

12



- La musica religiosa mas alla de la religién

En estas actividades vamos a observar como la religion puede estar presente en otros tipos de musica que no estan
necesariamente catalogados dentro del género religioso, pero que utilizan conceptos vinculados a la religion como
canal de expresion o como via de conexion hacia un mundo mas interior y espiritual. Escucharemos tres canciones vy,
de cada una, tenéis una propuesta de actividades escritas para completar la audicion. [Solucionario al final de la guia]

1.1. Leonard Cohen (1934-2016) fue un cantautor y poeta canadiense que impregné sus letras con tematicas
relacionadas con la espiritualidad, la religiosidad y la busqueda de un dialogo con su propio dios. Incluso estuvo
retirado durante dos afios en un templo budista y fue ordenado monje de esa religion.

Una de sus canciones mas conocidas lleva el nombre de Hallelujah. En ella aparecen referencias a personajes
biblicos concretos, aunque el propio cantautor afirmé en una ocasién que no se trata de un canto de alabanza divina,
sino mas bien de una reflexion acerca de la vulnerabilidad del ser humano y de la dureza del proceso de superacion
cuando nos sobreviene el dolor.

Seguro que habéis escuchado esta cancién en diferentes versiones, incluso en peliculas como Shrek, y también
arreglada para distintas formaciones instrumentales. En esta ocasion, hemos querido acercaros la voz del propio
Cohen, la original, tal y como la creé. Escuchad la cancion y fijaos en la peculiaridad de su voz, de timbre muy grave y
con una interpretacion profunda y muy expresiva. [Audio n8]

1. Realizad una busqueda para conocer la etimologia de la palabra
Hallelujah.

2. La cancién presenta una estructura muy clara: aparte de la primera
introduccién, unicamente aparece el esquema estrofa—estribillo.
Intentad concretar exactamente cuantas estrofas y cuantos estribillos
contiene (¢ recordais qué es un estribillo?).

3. ¢Qué diferencia, en cuanto al timbre, se percibe claramente entre las
estrofas y los estribillos?




1.2. La cantante irlandesa Sinéad O’Connor (1966-2023) mantuvo durante toda su vida una relacién muy intensa con la
religion e impregné muchas de sus canciones con mensajes misticos y espirituales, centrados en la busqueda de lo
divino en el interior de cada persona. Fue ordenada sacerdotisa por una orden religiosa ortodoxa en 1990 y, afios mas
tarde, en 2018, se convirtio al islam y realizé un cambio drastico de imagen.

Son numerosas las composiciones de la cantautora cuyas letras contienen mensajes misticos o referencias religiosas
claras. Es el caso de la cancion Feel So Different (del aloum publicado en 1990 / Do Not Want What | Haven'’t Got, es
decir, No quiero lo que no tengo), que comienza con la llamada Plegaria de la Serenidad. Después de estos tres
primeros versos, toda la letra representa una evolucion hacia un yo mas sereno y mas positivo. Este “sentirse diferente”
es el resultado de un proceso de reflexion interior.

Os proponemos un pequeiio trabajo reflexivo. Primero, leed atentamente la letra traducida al espafiol y responded a las
preguntas que encontraréis a continuacion.

Dios, concédeme serenidad para aceptar Y ahora parecen tan diferentes
las cosas que no puedo cambiar Parecen tan diferentes
Valor para cambiar aquellas que puedo Parecen tan diferentes

Y sabiduria para reconocer la diferencia
Deberia sentir odio por ti

No soy como era antes Pero no siento nada de eso

Pensé que nada podria cambiarme Y siempre te he amado

Ya no estaba escuchando Oh, me has ensefiado tanto

Y aun asi seguias afectandome Durante todo ese tiempo no lo habia visto
Ya no estaba pensando Todo lo que habias puesto ante mi

Aunque decia que lo hacia Durante todo ese tiempo no lo habia visto
Dije: “Ya no quiero esto” Todo lo que necesitaba estaba dentro de mi

Por experiencias pasadas
Ahora me siento tan diferente

Pero ahora me siento tan diferente Me siento tan diferente
Me siento tan diferente Me siento tan diferente
Me siento tan diferente Me siento tan diferente

Me siento tan diferente
Nunca antes habia conocido la libertad

Y no esperaba hacerlo
No me dejes olvidarlo ahora que estoy aqui
Ayudame a ayudarte a contemplarte
Empecé con muchos amigos

Y pasamos mucho tiempo hablando

Pensé que todo lo que decian era cierto
Pero, como todos los demas,
solo estaban ganando tiempo



1.3. Por ultimo, ha llegado el momento de escuchar la cancion Feel so Different. [Audio n9]

Seguramente, si pensamos en alguna cantante actual de nuestro pais que también refleja de forma muy clara
aspectos religiosos en sus canciones, enseguida nos vendra a la mente el nombre de Rosalia, sobre todo por su
ultimo album, Lux. Pero vamos a trasladarnos un poco antes, para comprobar que, en Rosalia, el misticismo ya viene
de lejos.

En la cancién Aunque es de noche, Rosalia utiliza la adaptacion de un poema de San Juan de la Cruz, realizada por
el cantaor andaluz Enrique Morente. San Juan de la Cruz fue un poeta mistico y fraile del siglo XVI que escribi6 este
poema desde la carcel. Se trata de un canto a la fe, porque incluso “de noche”, es decir, por mas adversidades que
puedan acontecer, la persona que tiene fe encuentra en ella la claridad y el consuelo para seguir viviendo.

Escuchad atentamente la cancion y responded a las preguntas. [Audio n10]

Qué bien sé yo la fuente que mana y corre Y son tan caudalosas sus corrientes
Aungue es de noche Que cielos, infiernos riegan, y la gente,
Aunque es de noche (x3)

Aquella eterna fuente esta escondida

Qué bien sé yo donde tiene su manida Aunqgue es de noche
Aunque es de noche La corriente que nace de esta fuente
Bien sé que es tan capaz y omnipotente

En esta noche oscura de esta vida

Qué bien sé yo por fe la fuente fria Aunque es de noche
Aunque es de noche (x3) La corriente que de estas dos procede
Sé que ninguna de ellas le precede

Su origen no lo sé, pues no lo tiene

Mas sé que todo origen de ella viene Aungue es <'je noche )
Aunque es de noche Aqui se estan llamando a las criaturas

Y de esta agua se hartan, aunque a oscuras

Sé que no puede haber cosa tan bella

Y que cielos y tierra beben de ella Aunque es de noche
Aunque es de noche (x3) En esta viva fuente de deseo

En este pan de vida, yo la veo
Bien sé que suelo en ella no se halla

Y que ninguno puede vadearla Aunque es de noche
Aunque es de noche En esta eterna fuente esta escondida

En este vivo pan por darme vida

Su claridad nunca es oscurecida -
Y toda luz de ella es venida Aunque es de noche (repitiendo)
Aunque es de noche



- Beethoven y sus variados experimentos

Beethoven fue un creador con un enorme dominio de técnicas compositivas para escribir sus obras. Uno de los
recursos que mas utilizaba era el de variar el tema principal de una obra o movimiento, afadiendo unos pocos
elementos que conseguian un efecto de algo nuevo sobre algo ya presentado anteriormente. De este modo lograba un
buen equilibrio entre la memoria y la expectativa del oido musical. Es decir, generaba interés hacia lo nuevo y permitia
que el oyente pudiera recordar sin aburrirse. La forma musical mas conocida para trabajar esta idea es el Tema con
variaciones que se estructura primero presentando un tema de manera muy clara y después se van realizando
variaciones que, de manera muy especifica, se van sucediendo. Seguro que has escuchado alguna vez este tema
[Audio n11] aunque a lo mejor no sabias que es el cuarto movimiento de una obra mas larga titulada Septeto en mi
bemol mayor, Op. 20 (popularmente conocido como el Septimino). Es un tema seguido de cinco variaciones en las que
cada instrumento toma el protagonismo y que finaliza con una Coda.

No obstante, hay otra forma mas sutil y compleja en la que Beethoven era un auténtico maestro. Introducir la idea de la
variacion dentro de un movimiento de una obra creando enlaces entre una repeticidn y otra sin separaciones tan
claras. Es el caso del segundo movimiento de la Sinfonia num. 7, escrita entre 1811y 1812.

La estructura de todo el movimiento es la siguiente: A- B- A- B’- CODA. Pero vamos a centrarnos a analizar solamente
en la primera A que va del minuto 0:00 al 2:43.

Cuando hablamos del TEMA PRINCIPAL, nos referimos exactamente a este:




Como podéis ver, se trata solamente de 16 compases, con una melodia aparentemente muy sencilla. Intentad recitarla
o tocarla con algun instrumento de vuestra aula de musica.

Ahora, a través de la audicion, vamos a comprobar de qué manera Beethoven juega a variarla. Antes os contamos que,
en todo el fragmento, siempre se puede escuchar el tema principal, interpretado por algun instrumento, y en ocasiones
por secciones enteras, y que la variacion consiste en: a) hacer que otros instrumentos toquen el tema principal, o b)
afadir nuevos elementos melddicos o ritmicos. Es lo que tendréis que descubrir o mas bien relacionar. Tenéis dos
columnas:

- enla de laizquierda esta la estructura, con cada parte numerada
- en la de la derecha tenéis que completar qué numero corresponde, segun lo que escuchéis.

[Audio n13]

Con qué
PARTE Orden n° se Definicion de lo que se escucha
relaciona?

Introduccion 1 Nuevo acompafamiento ritmico mas
enérgico.
Crescendo intenso.

TEMA PRINCIPAL En un intenso fortissimo, la seccién
de vientos interpreta el tema

principal. Aparecen los timbales.

Variaciéon A 3 Un acorde quieto a cargo de la
seccién de viento madera.

Variacion B 4 Tema principal suave y piano, a
cargo de la seccion de cuerdas
graves: violas, violonchelos y

contrabajos

Variacién C 5 Tema principal a cargo de los violines
y un nuevo tema melddico a cargo
de las violas y los violonchelos.




L4

Actividad 1. La musica religiosa mas alla de la religion

Leonard Cohen

Realizad una busqueda para conocer la etimologia de la palabra Halleluja.

Hay exactamente cuatro estrofas y otros tantos estribillos, repitiéndose el dltimo un total
de cuatro veces.

La estructura es la siguiente: INTRO- A1- B1- A2- B2- A3- B3- A4- B4 (por 4 veces)

En las estrofas solamente hay una voz, la de Cohen, y en cada estribillo aparece un coro
gospel.
Rosalia

Flamenco.
Guitarra espafiola y palmas.

Actividad 2. Beethoven y sus variados experimentos

Con qué
PARTE Orden n° se Definicion de lo que se escucha
relaciona?
Introduccién Nuevo acompafamiento ritmico mas enérgico.
Crescendo intenso.
TEMA PRINCIPAL En un intenso fortissimo, la seccién de vientos
tocan el tema principal. Aparecen los timbales.
-

Tema principal suave y piano, a cargo de la
seccion de cuerdas graves: violas,
violonchelos y contrabajos

Variacion B

Variacién C

Tema principal a cargo de los violines y un
nuevo tema melédico a cargo de las violas y
los violonchelos.
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